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La nature de chaque pierre

PETER J. LAROCQUE

Tout repose sur la pierre, la matieére que Marie Hélene Allain privilégie, qui fait naitre
chez elle un monde d’idées. Linstallation qu’elle présente, Imagerie de I’héritiére,
I'aboutissement de 45 années de créativité, véhicule un message évocateur sur
I'appartenance. Cette ceuvre ne raconte pas un parcours, elle se veut une déclaration.
[‘artiste nous invite a assister a cette méditation sculpturale sur le patrimoine et a réfléchir
aux conséquences de ses nombreuses significations. D’'une maniére générale, cette
installation met en lumiere la communauté, I’hérédité et I'identité personnelle. Il faut la
voir a la fois comme une analogie de I'artiste sur ses traditions et comme un autoportrait
métaphorique. Procédant du général au particulier, le regard s’attarde d’abord a la terre
qui a nourri ses aieux, avant de cheminer vers un hommage a ses parents pour aboutir
a une représentation des qualités qu’elle voit ou souhaiterait voir en elle. Allain a choisi
de se dépeindre en réunissant son ascendance acadienne, son appel a la vie religieuse
et sa vocation de sculptrice.

The Nature of Each Stone

PETER J. LAROCQUE
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It begins with stone. It is the material Marie Hélene Allain chooses to work with and
its consideration is the genesis of her ideas. Allain’s installation, Imagerie de I'héritiere
(literally “imaginery of an heiress”), is the culmination of forty-five years of creativity and
is an evocative statement about belonging. This work is not the record of a journey, it
is a declaration. We are invited to witness this sculptural meditation about heritage and
to reflect on the consequences of its many meanings. In general terms, this installation
acknowledges community, heredity and personal identity. As a whole, this work must be
seen as both an analogy about her traditions and as a metaphorical self-portrait — from
the general to the specific — starting from the land which sustained her forebears, through
to the particularities of an homage to her parents and culminating in a representation of
the qualities that she sees, or desires to see, within herself. Allain has chosen to depict
herself as the coalescence of her ancestry as a daughter of Acadie, her calling to the
religious life and her vocation as a sculptor.

Over the course of her career, Allain’s aesthetic concerns have transitioned

significantly. Her early works involve an exploration of the many classical aspects of
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Au cours de sa carriére, ses préoccupations esthétiques ont évolué de maniére éloguente.
Ses premieres ceuvres explorent bon nombre des aspects classiques de la sculpture
abstraite — la forme, la texture, I'’échelle, la tension et I'équilibre (N° 44, 1977, fig. 1). Ces
créations sont généralement globales, a part entiere, des objets qui font naitre un sentiment de
présence monumentale. Le role de I'artiste devient une force naturelle réagissant au caractére
et a la nature de chaque pierre qu’elle fagonne. Depuis la fin des années 1980, Allain utilise de
plus en plus le bois dans ses ceuvres, ne le retouchant que légerement la plupart du temps.
Une pierre pour toi, 1993 (fig. 2), integre un bout de ronce de facon visuellement efficace.
Telle une plante se déployant, I'élément en bois a scindé la base de pierre ou il était confiné,
représentant dans le temps un moment d’énergie, de mouvement et de vie comprimés. Plus
récemment, en créant des assemblages de divers matériaux, Marie Hélene Allain s’est mise
a explorer des relations plus complexes entre l'artiste, I'objet et le spectateur et a se pencher
sur des questions sociétales et environnementales d’une portée plus large.

Dans cet esprit, Apprendre, 1999 (fig. 3) expérimente I'interaction avec le public. Un pilier
en pierre et en métal affiné, abritant en son centre une bougie allumée, est entouré de onze
dalles de pierre garnies de cuir et judicieusement positionnées. Sur chaque dalle, une bougie évoque la participation
potentielle a la flamme centrale. Voila un condensé convaincant de ce qui est attendu de I'enseignant et de I'éleve
pendant I'apprentissage. Paradoxe, 1998 (fig. 4), par exemple, a été congu en réaction a la violence, au choc et
a4 'angoisse provoqués par le massacre de I’Ecole Polytechnique de Montréal en décembre 1989. La perte de

quatorze vies innocentes est évoquée de maniere poignante par des éclats qui sortent d’un rocher entaillé par une

La nature de chgque pierre

abstract sculpture — shape, texture, scale, tension and balance (No. 44, 1977, fig. 1). These works are usually self-
contained and as objects they elicit a feeling of monumental presence. In them, the role of the artist is equivalent
to another natural force reacting to the character and nature of each stone with which she has engaged. Since

the late 1980s, Allain has been increasingly using wood — most of it only slightly modified by her intervention —in
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her work. A Stone for You, 1993 (fig. 2) integrates a burled branch fragment to good effect.
Like an unfurling plant, the wooden component has sundered its confining stone base and
a moment of compressed energy, motion and life has been captured in time. More recently,
creating assemblages of more diverse materials, she has begun to explore more complex
relationships among artist, object and viewer as well as to reflect on broader societal and
environmental issues. In this vein, To Learn, 1999 (fig. 3) experiments with audience interaction.
A pillar of stone and refined metal, housing a lit candle at its core, is surrounded by eleven
carefully positioned, leather-topped stone slabs. A candle on each slab invokes potential
participation in the central flame. It is a convincing distillation of the contributions required
by both teacher and pupil in the course of learning. Paradox, 1998 (fig. 4), for example, was
done in response to the violence, shock and anguish of the Ecole Polytechnique Massacre
in Montreal in December 1989. The loss of fourteen innocent lives is hauntingly evoked by
shards that emanate from a boulder riven by a merciless axe. Lately, her sculptures have
evolved into installation art where the discourse has more elaborate scope for development.
In her Secrets of Alder (fig. 5), Allain constructed a multimedia (centred, of course, on stone)

forest that achieved her conceptualization of Acadian tenacity and resilience. In it she has
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hache impitoyable. Derniérement, les sculptures de Marie Hélene Allain ont évolué, devenant des installations ou
le discours s’inscrit dans une perspective de développement plus large. Dans Secrets de varnes, 2003, (fig. 5),
Allain a concu une forét multimédia (basée, bien s(r, sur la pierre) qui présente sa conceptualisation de la ténacité
et de la résilience acadiennes. Lartiste y joue un role de médiatrice, en mettant en valeur un contenu créé par la
communauté. Curieusement, les mots, qui se présentent sous la forme d’inscriptions sur des éléments en métal
coulé ou des étiquettes de cuivre, sont devenus des éléments essentiels de cette description de la culture et du
caracteére de I'’Acadie.

LImagerie de I'héritiere marque une autre évolution dans la complexité du processus et
de la présentation d’Allain. Lartiste revisite quelques-unes des thématiques et approches
qui faisaient anciennement partie de sa pratique — I'identité, la continuité et I'esprit — en
se risquant a un autre mode d’expression et de représentation. Dans cette installation
sculpturale, les éléments sont disposés en couches, avec plusieurs niveaux de signification,
de symbolisme et d'importance. Les parties constitutives de cette ceuvre sont destinées a

étre vues a la fois de fagon séquentielle et symbolique. Chaque section comprend une grande

also acted as a mediator by featuring community-generated content. Intriguingly, words, in
the form of written inscriptions on cast metal elements or copper tags, became an essential
element in this description of Acadian culture and character.

Imagerie de I'héritiere, is yet another advancement in the complexity of Allain’s process
and presentation. She revisits some of the themes and approaches that have occupied her
artistic practice previously — identity, continuity and spirit — and she also undertakes the risks
of another mode of expression, representation. In this sculptural installation, the elements are

S layered with several levels of meaning, symbolism and importance. Its constituent parts are
ig.

meant to be seen both sequentially and symbolically. Each section of this work includes a
wide variety of stone; the material that is most captivating for Allain and which is indicative of
permanence and truth. Many of the stone elements of this entire grouping are recycled. They have been rejected
or leftover from the construction industry; some are slate from the blackboards of decommissioned schools;
some are from the Old Moncton Hospital, now the motherhouse of her order, Les Religieuses de Notre-Dame-
du-Sacré-Coeur; some are the offcuts from the production of stone countertops; and some are pieces given to
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Imagerie de I'héritiere
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variété de pierres, une matiere évocatrice de pérennité et de vérité qui captive l'artiste au plus haut point. Un grand
nombre de ces matériaux ont été récupérés aupres de I'industrie de la construction. Ardoise des tableaux noirs
d’écoles désaffectées, pierre du vieil Hopital de Moncton, aujourd’hui la maison mere de son ordre, les Religieuses
de Notre-Dame-du-Sacré-Caeur, retailles de comptoirs en granit, choses données par des amis ou des admirateurs.
Sans oublier des roches ramassées un peu partout au Nouveau-Brunswick, comme sur la plage de St. Martins, et
du gres extrait a Shediac. Bon nombre de ces pierres sont des fragments d’ceuvres précédentes et proviennent
de lieux aussi disparates que le Québec, les Etats-Unis, le Brésil et I'ltalie. Chaque fois, I'artiste les examine
soigneusement, surtout du point de vue de leurs caractéristiques saillantes — fortes sans étre indestructibles, solides
sans étre impénétrables. Dans ses ouvrages, Allain incorpore également beaucoup de racines et de troncs de bois
franc abattus localement dans le cadre d’'un aménagement paysager ou d’une construction. Les éléments en bois,
en particulier les racines, deviennent des liens avec la terre. lls symbolisent la ténacité de la vie et représentent la
continuité des forces naturelles et ancestrales (fig. 6). Lutilisation de fils et de feuilles métalliques, en particulier le
cuivre et 'aluminium, instille une intention et une énergie créatrices. Leffort nécessaire pour extraire et transformer
les matiéres minérales de la roche est également implicite. Sachant aussi trés bien que les mots sont des outils
puissants, Allain integre du texte dans le contenu de son ceuvre. Elle utilise notamment des verbes actifs a I'infinitif
pour démontrer la nécessité d’accomplir des actions (fig. 7). Cette
intégration physique de mots communique I'importance de la langue et
renforce I'imagerie. Ces détails représentent de maniére signifiante des
expériences personnelles de l'artiste et des interactions qu’elle a menées

dans le cadre de la réalisation de cette ceuvre.

La nature de chgque pierre
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her by friends or interested admirers. There are random rocks found in
New Brunswick at places such as the beach at St. Martins or sandstone
excavated at Shediac. Many are fragments from her previous works from
such disparate places as Quebec, the United States, Brazil and Italy. In
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all cases they have been carefully vetted and are the subject of Allain’s

ongoing investigation of stone’s salient qualities — it is strong but not
indestructible; it is solid but not impenetrable. Allain also has incorporated significant portions of the root and trunks
of local hardwood trees that were harvested as the result of landscaping and construction. The wooden elements,
especially tree roots, are links to the earth and embody the tenacity of life and represent the continuity of natural
and ancestral forces (fig. 6). The use of metallic wire and foil, especially copper and aluminum, infers creative intent
and energy — also implicit is the effort necessary for the extraction and processing of raw minerals from stone. Allain
also knows that words are powerful tools and in this sculpture she features text as content. In particular, she uses
active infinitive verbs in an effort to demonstrate the necessity of actually performing deeds (fig. 7). This physical
incorporation of text communicates the importance of language and reinforces the imagery. These details are
important signifiers of her personal experiences and interactions in connection with the execution of this artwork.
Imagerie de I'héritiere is arranged in three interrelated sections: an upturned tree trunk with a mass of natural
and sculpted stones; a pair of tabletop works; and a grouping of seven separate tree trunk and stone sculptures.
From a bird’s-eye view this entire installation is planned and laid out in the shape of a leaf or flower which refers
to one of Allain’s preoccupations, the regenerative processes implicit in the ongoing transformation of stone as it

converts to soil by gradual weathering over time.
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fig. 7
Croire (To Believe)
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Imagerie de I’héritiere est disposée en trois sections interdépendantes : un tronc d’arbre inversé cotoyant un
amas de pierres naturelles et sculptées; deux ceuvres posées sur table; un ensemble de sept sculptures distinctes
sur tronc d’arbre. Vue de haut, on constate que cette installation a été planifiée et aménagée en forme de feuille
ou de fleur, un theme qui renvoie a une des préoccupations de 'artiste : les processus de régénération implicites
dans la transformation continue de la roche qui, sous I'effet du temps se désintegre.

La premiere section comprend une grande racine d’arbre associée a une imposante collection de pierres et
cailloux naturels. Habituellement invisible de par sa nature, la racine se retrouve ici a I'avant-plan de I'installation.
Source de stabilité, les racines sont le locus de la transition et la transformation des fonctions nécessaires entre
le plant et la terre. Pourtant, dans cette ceuvre, la racine et sa souche sont en position inversée, preuve qu’une
intervention puissante d’origine naturelle ou humaine a eu lieu. Un sentier de pierres, formé par un amalgame de
pierres naturelles non modifiées et de roches sculptées dans un but précis, émane de la racine et serpente en se
rétrécissant. Ici et |a, des blocs sculptés prennent littéralement la forme de ce que I'artiste appelle des « cadeaux ».
Sans aucun doute, cet arrangement vise a exprimer I’néritage transmis par la collectivité et des individus et dont
les contributions, ou « cadeaux », ont influencé le cours d’une vie. La plupart de ces piéces sculptées sont
assemblées a I'aide de fils de cuivre ou d’aluminium, I'une d’elles portant I'inscription « créer » (fig. 8). Une allusion
a un principe fondateur du travail de I'artiste, I'idée que la créativité est
une activité fondamentale humaine. Parallélement, on peut interpréter ce
volet de l'installation comme une référence a un événement formateur de
I'imaginaire acadien — le Grand Dérangement de 1755 a 1764. Ou encore

La nature de chgque pierre
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The first section involves a large tree root coupled with a substantial
collection of natural stones and pebbles. Ordinarily a tree’s root is unseen,
in this instance however, it is located at the primary approach to the

whole installation. The tree roots afford stability and they are the locus
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of transition and transformation in the necessary functions between the
plant and the earth. Here though, the tree root and its severed stump are
oriented in an overturned position indicating that some powerful action, either natural or man-made, has occurred.
Emanating from the root is a long, tapering trail of stones that is an amalgam of unmodified natural stones as well
as purposefully sculpted pieces. Here and there are found the sculpted blocks that literally take the shape of what
she calls “gifts”. Without a doubt, this arrangement is meant to express the legacy transmitted from community
and individuals who have gone before and whose contributions, or “gifts”, have been influential over the course of a
lifetime. Most of these carved pieces are bound with copper or aluminum wire and one of them is inscribed “créer”
(to create) (fig. 8). This alludes to a seminal premise in her work, the idea that creativity is a fundamental human
activity. Alternatively, this component of the installation might be understood as a reference to a formative event in the
Acadian psyche — the Grand Dérangement of 1755-1764. It could also be acknowledging the life force permeating
all aspects of nature and just as easily it conveys an impression of the geography of the Maritime landscape.

The central section of the exhibition is two table works (figs. 9 and 10) that complement each other by virtue of
the materials used, their approach to assembly and their method of display. On a symbolic level they are intended
to portray Allain’s parents, Anna Girouard (1914-2000) and Joseph “Jos” Allain (1917-2008) and thus speak to the

artist’s individual genealogy (fig. 10). Similar to an art historical tradition in painting, these works are conceived as
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comme I'expression du fait que la force de la vie impregne tous les aspects de la nature, en plus d’offrir des allures

de paysage des Maritimes.

Au cceur de I'exposition, deux ceuvres sur table se complétent I'une et 'autre grace aux matériaux utilisés, a

'assemblage et a la présentation. Du point de vue symbolique, elles représentent les parents de I'artiste, Anna

Girouard (1914-2000) et Joseph « Jos » Allain (1917-2008), en plus d’évoquer la généalogie individuelle de I'artiste

(fig 10). Reprenant une tradition historique en peinture, ces ceuvres sont congcues comme des pendants — elles

forment une paire liée sur le plan de la thématique et de la composition. Présentées essentiellement en bas-relief et

de maniere incompléte, elles suggérent que chaque individu possede un potentiel inexploité
et que la compréhension de I'identité d’'une personne ne peut étre que trés limitée, jamais
totale. Comme dans la plupart des portraits qui sont le pendant de l'autre, 'ceuvre associée a
la féminité se trouve a gauche, ou sénestre, le coté que certaines écoles de pensée associent
a I’émotion et a I'intuition. Lautre, celle liée a I'identité masculine est disposée a droite, ou
dextre, le c6té ou se trouveraient la raison et I'objectivité. Allain présente chacune de ces
compositions sur des plates-formes surélevées qui sont étayées (mais pas structurellement)
par des racines d’arbres modifiées et colorées, un des leitmotivs qui unissent les trois parties
de I';euvre. La base de cet arrangement est renforcée par I'ajout de reliques familiales et
accentuée par divers traitements de surface, notamment des fils et des
feuilles semblables a des vrilles de lierre. La surface de chaque plate-
forme a été soigneusement teintée pour I'harmoniser a la couleur de

I'un des grés prédominants du sud-est du Nouveau-Brunswick. Non

pendants — they form a pair that are related thematically and in terms
of composition. Presented essentially in bas relief and in an incomplete
state, they exemplify the idea that each individual has unfulfilled potential
and that our understanding of a person’s entire identity can really only
ever be very limited and never be fully understood. As in most portrait pendants, the work
associated with the feminine is located to the left, or sinister, side where some systems of
thought assign both emotion and intuition. The work related with a masculine identity is found
on the right, or dexter, side where reason and objectivity are said to reside. Allain presents
each composition on raised platforms that are braced (albeit not structurally) by reworked
and stained tree roots, one of the leitmotifs uniting all three sections of the work. Their basic
structures of arranged pieces are enhanced with the addition of significant familial relics and
accentuated with various surface treatments including the addition of the wire and foil as
tendrils of ivy. The platform surface of each piece has been carefully tinted so as to harmonize
with the colour of one of the predominant sandstones of southeastern New Brunswick. The
presentation method for these two pieces not only provides ease of viewing but the slight
elevation also gives them much more physical presence. They are the transition, literally and

figuratively, between the floor-level trail of random stones and the taller cluster of carefully individualized sculptural

book works.

The piece representing Allain’s mother is fashioned as a piece of bedding, a patchwork bedspread (figs. 9,

12, 13, 14). It is composed of flat, square and rectangular blocks of contrasting, coloured sandstone, slate and
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seulement la maniere de présenter ces deux pieces permet de mieux les voir, mais la Iégere élévation accentue
leur présence et les rend beaucoup plus réelle. Elles assurent la transition, au sens propre comme au figuré, entre
le sentier de pierres au sol et le groupe surélevé de sculptures de livres soigneusement individualisés.

La piece représentant la mere de Marie Hélene Allain est congue comme un article de literie, un couvre-lit en
patchwork (fig. 9, 12, 13, 14). Elle se compose de blocs de grés, d’ardoise et de granit, de forme plate, carrée et
rectangulaire et de couleurs contrastantes, suivant un motif régulier, précis et systématique. Habituellement, le
couvre-lit se veut un objet textile qui appartient au milieu domestique et qui est associé aux filles et aux femmes
travaillant au foyer. D’un coté, cette transformation du tissu en pierre est assez étonnante — ce couvre-lit n’a rien
de douillet et de réconfortant — puisqu’il donne une impression de dureté, de froideur et d’inflexibilité. De I'autre,
la sévérité de I'ceuvre est atténuée par I'ajout de fils métalliques qui représentent des vignes et feuilles sinueuses.
Evoquant les broderies réalisées & la main, cet ornement confére un sentiment de présence humaine ou rappelle
le monde naturel, en plus de tempérer la sévérité de I'arrangement autrement strict et anguleux. Il en dit long
autant sur la compétence et la capacité que sur la constance et la créativité. Le couvre-lit suggere également le
lit, emblématique du confort, de la vie, de la procréation et, méme, de la mort. Un chapelet ayant appartenu a la
mere de l'artiste niche au milieu des feuilles métalliques. Il rappelle éloqguemment I'importance de la foi professée
dans la société acadienne, surtout pour les générations d’avant, et constitue un témoignage convaincant sur de
nombreux plans. Au cours d’une de nos conversations pendant la production de ces ceuvres, Allain a également
raconté que, lorsqu’elle était enfant, sa vie quotidienne était remplie d’activités et de responsabilités adaptées a
son age et supervisées par les membres de la famille et les voisins. Elle donnait un coup de main a la ferme et au

jardin et accompagnait souvent sa mere a la cueillette des petits fruits. Justement, c’est au cours de ces sorties

La nature de chgque pierre
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granite in a pattern that is regular, precise and systematic. Usually the bedspread is a textile found predominantly
within the domestic sphere and is associated with girls and women working within the house and the home. On
one hand, this transposition of stone for cloth is quite jarring — this bedspread is not comforting — it seems hard,

cold and inflexible. Its severity, however, has been tempered by the introduction of metal strands that transform
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into sinuous vines and leaves. Meant to imply hand embroidery, this surface treatment conveys a sense of human
presence or the natural world and it moderates the severity of the regular and angular design arrangement. It is as
much a statement about skill and ability as it is about constancy and creativity. A bedspread is also suggestive of
the bed, which is emblematic of comfort, life, procreation and ultimately, even death. Nestled within the convergence
of metallic leaves is a rosary owned by Allain’s mother. It is an eloquent reminder of the significance of professed
faith within Acadian society, especially in earlier generations, and a compelling statement on many levels. Allain
also recounted in one of our conversations over the course of the production of these works, that when she was a
child, her daily life was filled with age-appropriate activities and responsibilities overseen by family members and
neighbours. She would help on the farm and by working in the garden; she often accompanied her mother on berry
picking excursions. One piece of wisdom that was passed on from her mother through this particular activity was
that she should thoroughly examine each berry plant because the ripest and most delicious fruit was often well
concealed under and within the leaves. It was advice that when thoroughly considered actually has application to
many facets of life.

The bedspread’s companion piece, the puzzle (figs. 11, 17), signifies the original masculine influence in Allain’s
life, her father. In practical terms, a puzzle is inherently complex...it requires persistence and ingenuity for its

completion. Conversely, if it has already been arranged and linked, as it is in this instance, it can denote the
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avec sa mere que l'artiste a appris qu'il fallait examiner soigneusement chaque plante parce que le fruit le plus
mar et le plus délicieux était souvent bien caché sous les feuilles. Un conseil qui, a bien y penser, s’applique a de
nombreuses facettes de la vie.

Le casse-téte (figs. 11, 16), I'élement qui accompagne le couvre-lit, représente la premiere influence masculine
dans la vie d’Allain, son pere. C’est en soi un objet complexe, exigeant persévérance et ingéniosité. Inversement,
une fois résolu et recomposé, comme ici, il dénote I'effort investi pour rassembler des piéces disparates en un tout
cohérent. Une des diverses facettes que l'artiste a mise a I'avant-plan est le métier de fermier de son pere, une
allégorie représentée par les signes des liens qu'il entretenait avec la terre et qui régissaient de nombreux aspects
de sa vie. Composée de gres, calcaire et de granit, cette ceuvre représente la terre ou il vivait et travaillait.

Les sillons gravés dans quelques morceaux du casse-téte font allusion a la tache répétitive que sont les
labours. Les teintes ocre péale et mouchetées de la pierre rappellent a Allain les champs de graminées mdres que
son pere entretenait et moissonnait. La structure du casse-téte est parfois interrompue par de grosses pierres
qui s’integrent de fagon aléatoire. Peut-étre évoquent-elles les défis que chacun doit relever au cours de sa vie?
Parmi les lecons de sagesse qu’elle a retenues de son pére, I'artiste a appris qu'il fallait s’occuper de la terre et de
ses créatures. Dans cette sculpture, cet apprentissage est représenté par un fragment de pierre suggérant un nid
(fig. 15). En effet, lors de la moisson, le pere d’Allain trouvait parfois des nids d’oiseaux dans le champ. Il appelait
alors sa fille pour lui montrer comment le remettre soigneusement en place en espérant qu'il ne serait pas détruit
et que l'oiseau y reviendrait. Lartiste a aussi intégré dans son ceuvre les chapelets en bois de son grand-pere et
son arriere-grandpere que son pére avait gardé (fig. 16), autre indication de la place importante de la religion et la

La nature de chgque pierre
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considerable effort that has been invested in bringing disparate pieces together to form a
cohesive whole. Primary among her father’s diverse facets was his role as a farmer and this
allegory is redolent with signs of his connection to the land which governed many aspects

of his life. Composed of sandstone, limestone and granite, it is the landscape upon which
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he lived and worked. The furrows incised into some puzzle fragments hint at the repetitious
task of ploughing the fields. The mottled, pale ochre hues of the stone remind Allain of the
ripened fields of grain that he tended and harvested. The structure of the puzzle is occasionally

fig. 16

interrupted by large stones that must be accommodated within its random grid. Perhaps these
indicate challenges that have been successfully incorporated and accommodated as part of
any lived experience. The care of, and concern for, the land and its creatures were among the
messages learned from her father. In this sculpture, this is represented by a stone fragment
that suggests a nest (fig. 15). Occasionally when cutting hay, Allain’s father would encounter
an occupied bird’s nest in the field and he would call his daughter over to show her how he
would carefully reposition it so as to avoid its destruction and to hopefully ensure the bird’s
return. Also integrated into this work are her grandfather’s and great-grandfather’s wooden
rosaries (fig. 16) that had been saved by her father — another indication of the prominent part
that religion and faith played in daily life. This, along with the shoots of copper and aluminum
ivy vine, complements the imagery and content of the matching bedspread (fig. 12).
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foi dans le quotidien. Ces objets et les tiges de lierre en cuivre et en aluminium dont 'ceuvre est sertie, complétent
I'imagerie et le couvre-lit.

La derniére partie est constituée d’une suite de sept sculptures (fig. 18). Ces ceuvres sont I'aboutissement de
I’histoire générée par les éléments précédents et relevent plus directement de 'autoportrait, malgré la représentation
de son identité par I'entremise de ses origines culturelles et parentales. Allain a elle-méme sculpté une série d’'ceuvres
ou des « livres » en pierre réalistes reposent sur des troncs d’arbres en équilibre sur leurs racines. Ces sept tomes
refleétent les qualités qui pourraient caractériser no